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I PRELIMINARII

Disciplina Elemente si structuri constitutive ale procesului teatral/coregrafic este un curs adresat
doctoranzilor de la specialitatile: teatrologie, dramaturgie, scenografie, coregrafie, actorie, regie,
multimedia. Orele se tin in torent, ceea ce constituie un factor dominant in alegerea subiectelor
interdisciplinare, la hotar de comun interes pentru cei ce vor cuprinde mai multe domenii de
activitate artistica: teatru, cinema, TV, dans etc. De remarcat ca insdsi realitatea procesului
dramatic mondial este pozitionatd azi la hotar de diferite arte, generand forme alternative de
Teatru-muzicd, Teatru-Dans, Teatru-Imagine s.a. Tot mai mult se merge si pe sinteza diferitor
metode de creatie, pe care doctoranzii, la orele de Elemente si structuri constitutive ale
procesului teatral/coregrafic, trebuie sa se obisnuiasca sa le distinga si sa le pund In combinatii
favorabile conceptiei artistice. Tindndu-se cont de interesul sporit pe care il manifesta
practicienii §i teoreticienii teatrului fatd de pre-expresivitate si artd codificata, sunt elaborate
teme noi care anterior nu au fost aduse in fata auditoriului sub nici o forma. Productia teatrala
autohtona de asemenea incepe sd foloseasca diverse modalitdti de conventii si de semne. Pentru
perceperea si analiza spectacolelor contemporane, instrumentariul traditional devine inoperant.
Tocmai de aceea cursul n cauza isi propune largirea cunostintelor viitorilor cercetatori stiintifici
si creatori, desfagsurand noi aspecte in complexitatea fenomenului teatral, dar si noi principii si

texnici de abordare ale acestora in perspectiva semiologica si antropologica.

Elemente si structuri constitutive ale procesului teatral/coregrafic este un obiect teoretic care
vine sd vorbeasca viitorilor doctori 1n studiul artelor despre specificul si problemele profesiei pe
care acestia doresc s-a posede la un nivel superior. in felul acesta Teoria teatrului este o disciplina
complexa in ansamblul programei de instruire a doctoranzilor din domeniul Artei Dramatice.

Ne propunem, asadar, un ciclu de prelegeri cu largd deschidere spre zonele teatrului, filmului,
TV, dar si cu aprofunzime in materie. Urmarind fenomenele cele mai caracteristice ale teatrului
universal, cursul cerceteaza, in analize concrete, sistemul de relatii dintre elementele componente
fundamentale ale teatrului: text-regizor, actor-public. In acest cadru, alegindu-se fenomenele
proeminente, cele mai semnificative, din teatrul universal, se determind situarea fenomenului
teatral in contextul culturii moderne si al societdtii contemporane. Cursul constituie o
fundamentare a conceptelor teatrale de baza cuprinzand cristalizarea si evolutia teoriei dramei si a
teoriei artei spectacolului, incluzand toate compartimentele creatiei teatrale — dramaturg, arta
actorului, regia, scenografia, muzica de scend, implicatii sociologice — public. Se urmareste
elaborarea unor sisteme inchegate de idei si a cristalizarii unei constiine teoretice si critice in
evolutia teatrului universal si romanesc, clasic si modern. Sunt cercetate textele teoretice cu
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valoare programatica incepand cu antichitatea si pana in zilele noastre, raportand teoria teatrului la
creatia iIn domeniul dramaturgiei s§i artei interpretative. Majoritatea subiectelor, reiesind din

contingentul studentilor, urmaresc interdependenta cuvantului si a cadrului scenografic.

Scopul cursului constd in acumularea materialului teoretic in diverse domenii (teatrologie,
dramaturgie, scenografie etc.), dar si in perfectionarea instrumentariului profesionist. Unul din
obiectivele majore ale cursului este acela de a faciliza insusirea profesiei propriu-zise,
propunandu-si s fie cit mai aproape de orele practice la specialitate. In ultima ei faza, disciplina
urmareste extrapolarea cunostintelor obtinute in sfera teoriei teatrale asupra aspectului practic al

profesiei, dar si asupra celui de investigatie stiintifica.

II. COMPETENTE GENERALE ALE DISCIPLINEI

Competente profesionale:

CP1. Aprofundarea cunostintelor teoretice fundamentale in domeniul artei teatrale si
performative in perspectiva cercetarii artistice;

CP3. Capacitatea de a activa in calitate de director si participant al proiectului teatral/stiintific;

CP4. Folosirea sistematica a procesului artistic, generator de expresii artistice in diferitele sale
stiluri si forme 1n vederea perfectionarii conditiei de potential cercetator;

Competente transversale:

CT3. Cizelarea spiritului de inovatie si creativitate pentru actualizarea continud a
cunostintelor profesionale si a pasiunii pentu cercetare.
Utilizarea unor noi metode de cercetare in teatru si arte performative in vederea largirii si

imbogatirii arealului de investigatie artistica.

III. COMPETENTE SPECIFICE (FINALITATI DE STUDIU)
Prin studierea disciplinei masteranzii vor fi capabili la nivel de:

1. Cunoastere si intelegere:
- sd cunoasca structurile traditionale de teatru si cele alternative;
- sa cunoasca metodele de includere a elementelor in diverse sinteze artistice;
- sd cunoasca elementele de baza ale fabulei si ale subiectului;
- sa cunoasca functionalitatea elementelor si structurilor dramatice;
- sd cunoasca modele de mixare a diverselor elemente si structuri teatrale;
- sd cunoasca contextele culturale de concepere si functionare a structurilor teatrale;
- sd cunoasca literatura consacrata structurilor artistice.

2. Aplicare:
- sa cultive simtul valorii si non-valorii elementelo si structurilor artistice;
- sda mentind dorinta de a depasi inertiile culturale de mentinere a structurilor osificate;
- sarespinga elementele si structurile psiudo-estetice si speculative;
- sa disocieze ideile unei structuri scenice;
- sad comenteze din perspectiva propriei asteptari valentele unei structuri scenice;
- sa deconspire mitologia politicilor contemporane in structurile artistice;
- sd interpreteze rolul elementelor in formarea unei structuri de valoare;
- sd compare diverse elemente i structuri artistice din multiple perspective;



- sa prezinte sintetic particularititile elementelor formatoare de structuri in opere artistice
concrete.

3. Integrare:

sa-si formeze spiritului combinativ al elementelor din diverse sisteme estetice;
sd-si dezvolte abilitdtile de investigare si interventie in procesul teatral curent;
sd-si cultive capacitatile de comunicare cu organismele teatrale;

sa-si formeze criteriile de apreciere a rezultatului procesului de creatie;

sa posede exactitatea expunerii gandului, argumentarea opiniilor;

sd-si creeze “polifonia” opticei asupra procesului teatral;

sa-si imbogateasca si sa-si cizeleze aparatului categorial;

sd-si formeze propria metoda, propriul stil, descoperindu-si individualitatea;
sa se poatd autoverifica in vederea indepartarii riscului autopastisarii;

sa poata selecta ideile §i mijloacele necesate pentru a crea o opera integra,

sd posede fortd de manevre intre norme si deschideri.

IV. ADMINISTRAREA DISCIPLINEI

Studii cu frecventa

Nr. de ore pe
Codul Anu Total ore tlp.mftvdfz Forma Nr. | Responsa
. e e lde | Se activitati* de .
disciplin ; ECT bil pe
. stud | m. Conta | Studiu evalua I
.. Tota e L/ S disciplina
i ] ct individu | C | S P 1 re
direct al
F.01.0.0 Rosca-
03 I | 1 [210 10 200 |21 S| eme g Ichim
n X
Angelina
Total pe
disciplin 210 10 200 21 - 7
a

Studii cu frecventa redusa

Nr. de ore pe
An Total ore ipuri
Codul “ fp " .l,df"* Forma Nr. | Responsa
. e e lde | Se activitati de .
disciplin ; : ECT bil pe
. stud | m. Conta | Studiu evalua . i .
.. Tota e L/ S disciplina
ii ct individu | C | S I re
) . P
direct al




F.01.0.0 exame Rosca-
03 180 172 - 6 Ichim
n X
Angelina
Total pe
disciplin 180 172 - 6
a

Nota *: C = curs, S = seminar, L = ore de laborator, practice, I — ore individuale asistate de
profesor.

V. UNITATI TEMATICE SI REPARTIZAREA ORIENTATIVA A ORELOR

Numarul de ore
Nr. Unitati tematice Contact .
’ . Studiu
direct . ... | Total
C | LP individ.
Anul 1, semestrul 1
1. | Structura — cauza si finalitatea operei de arta. 1 1 25 27
2. | Mitul ca structurd semiologica. 1 1 25 27
3. | Structuralismul si poststructuralismul teatral 1 25 27
4. | Structura textului artistic. Interactiunea elementelor 1 25 25
piesei, decorului, vestimentatiei, expresiei corporale.
5. | Succesiunea elementelor fabulei in Compozitia si 1 1 25 27
Dispozitia operei de arta
6. | Semnul — element al structurii semiologice in artele 1 25 27
audio-vizuale
7. | Elemente de texnici cotidiene si extra-cotidiene in | 0,5 25 25
teatrul oriental vs. teatrul occidental
8. | Elementul muzical si cel sonor in complexitatea | 0,5 25 25
structurii teatrale. Fragmente "sugestive" si elemente
stereotipe
Total semestru: | 7 3 200 210
TOTAL: 210

*Nr. de ore este indicat pentru studiile cu frecventa.

VI. OBIECTIVELE DE REFERINTA SI UNITATI TEMATICE

Nr.

Obiectivele de referintd

Unitati tematice

- sd cunoasca adevarata structurd a
artistului (de a mpleti sau de a tese
propria semnificatie infasurand-o in
jurul lui insusi, astfel incat fiecare
fraza sa apara in primul moment ca un
soi de nod, si apoi, dupa o clipa de
suspensie a sensului, s se dezlege si
sd se limpezeasca);

Structura — cauza si finalitatea operei de arta.
Cuvinte-cheie:  structura obiectiva, model
formal, structura determinatiei, tesutul

Notiunea de structura in istoria gandirii. Lectiile
lui Aristotel: teoria structurii ca fiind o forma
concretd si ca fiind un model formal. Opera de
artd privita ca structurd si ca posibilitate. Geneza
epistemologicd a structurii. Structura ca sistem
axat pe legdturd interioard si structura ca model
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- sd poata face observabil (in fiecare
frazd/element) nodul, sau ghemul
structural, asa incat sa prevedem, sa
asteptam i, deci, sd intdmpindm
frazele/elementele succesive;

- sd poata intensifica placerea printr-un
efect de surpriza;

- sd inteleagd ca singurul precept
categoric este de a crea o infinita
varietate: de a interesa, de a tulbura, de
a surprinde si totodatd de a incanta.

teoretic. Structura si  seria. Posibilitatile
structurilor ~ generatoare.  Autodistructivitatea
structurii. Structura ca 0  constanta.

Spectacolul/filmul de televiziune: structurd si
compozitie. Procedeele moderne de structurare
compozitionald a spectacolelor/filmelor de
televiziune. Robert Louis Stevenson despre
structura care poate fi din sunete, din culori, din
atitudini in miscare, din figuri geometrice, din
trasaturi imitative. Stilul e sintetic. Cautand o
axa in jurul céreia sa Tmpleteasca firele sculului,
artistul asumd simultan doud sau mai multe
elemente, doud sau mai multe perspective ale
subiectului de care se ocupad. El combina,
amestecad §i pune 1n contrast. Asa se naste
tesutul, sau tesatura: o tesatura care e in acelasi
timp logicd i senzoriald. Meditatiile lui G.
Strehler pe marginea structurii. Metodologia lui
Levis-Stros: de la model operativ la structura
obiectiva. Lacan: structura determinatiei.

-sd cunoasca distinctia intre limbajul si
metalimbajul structurilor artistice;

- sd cunoascd notiunile: semnificant,
semnificat, concept, semn, formd, sens,
deporzit.

- sd defineasca elementele sistemului
semiologic primar;

- sd explice mecanismul de
reamplasare a elementelor In sistemul
semiologic;

- sd cunoasca modalitatile de integrare
a sisnemelor semiologice;

Mitul ca structura semiologica.
Cuvinte-cheie: mit, sistem semiologic

Semantica si semiotica creatiilor teatrale. Privire
de ansamblu. Din istoricul problemei. Planurile
inclinate ale textului teatral. Ingemanarea
antropologiei si semioticii teatrale. Mitul este
vazut in teatrul postmodernist ca sistem
semiologic. Roland Barthes descopera 1n el trei
elemente: semnificantul, semnificatul i semnul.
Acest sistem se distinge prin faptul ca se
constitue dintr-o anumitd consecutivitate a
semnelor care exista pana la el. Mitul este un
sistem semiologic secund. Semnul sistemului
primar devine doar semnificant in sistemul
secund. Vehiculii materiali ai comunicarii
mitologice (limbajul ca atare, afisul, caietul de
sala, decorul, recuzita etc.), in momentul in care
devin parte integratd a mitului, se reduc la
elementele initiale de constructie a acestuia.
Pentru mit ele prezinta semnul global, rezultatul
final, sau cel de-al treilea element al sistemului
semiologic primar. Acest al treilea element
devine primul, integrandu-se deja in acel sistem
pe care mitul il suprapune primului sistem. Mitul,
cum rezulta din schema, contine doua sisteme
semiologice, prima fiind partial integratd in
cealalta. In plan lingvistic, adica in calitate de
element final al primului sistem Barthes {i
atribuie semnificantului definitia de sens, iar in




plan mitologic 1l numeste forma. Cat priveste
semnificatul, teoreticianul 1i rezerveaza definitia
de concept. Al treilea element este rezultatul
corelatiei primelor doud; in sistemul lingvistic
avem de a face cu semnul, insa ca al treilea
element al sistemului mitologic el capata
denumirea de semnificatie.

- sd numeasca trasaturile definitorii
ale structuralismului;

- sa numeasca trasaturile definitorii ale
poststructuralismului lui ~ Roland
Barthes;

- s fie capabili sa analizeze semnului,
precum si sa analizeze procesului
dinamic de semnificare;

- sa lectureze multitudinea sensurilor
unui spectacol;

- sa cunoasca modelul structural ca
sistem al divergentilor.

Structuralismul si poststructuralismul teatral.
Cuvinte-cheie: intertextualitate, sens multiplu

Transformarea textului in intertext prospectiv ce
incorporeaza viata si fictiunea. Preferentialitatea
teoreticd a postmodernismului trimite, mai intai
de toate, la conceptiile poststructuraliste.
Activitatea interpretativda sau hermeneutica
pierde in castig In masura in care Roland Barthes
gaseste noi metode de investigatie care permit
surprinderea si cuprinderea plenitudinii sensului
operei fard ca sa ardd puntile analitice. Daca
structuralismul vede obiectul ca produs finit,
materializat i imobil care urmeaza sa fie supus
descrierii si modelarii taxonomice,
poststructuralismul se dezice de semiologia
structurii in favoarea semiologiei structurarii.
Analiza semnului static se preschimba in analiza
procesului dinamic de semnificare, avantandu-se
in vartejul sensurilor si chiar a pre-sensurilor si
infaptuind trecerea de la feno-text spre geno-text.
Spectacorul ramane indiferent la multitudinea
sensurilor ce por fi lecturate in operd in
dependentd de racursiul celui ce receptioneaza,
lasandu-se atras de ideea sensului multiplu. "Pot
exista interpretari infinit de multe, pastrandu-se
in acelasi timp punctul unic de intersectie in
momentul transformarii radicale a constiintei
adresatului si, de asemenea, puncul unic de
pornire in realitatea suprema extra-empirica —
existenta Transcedentald, Supradrama, Textul,
Mitul, care doar se /leaga prin autorul sau. Nu
doar un singur sens, ci o singurd (ca fortd si
orientare) actiune, posibild doar in conditiile unei
totale libertati a spectatorului, - iatd semnul
distinctiv al teatrului postmodernist" (S. Isaev).
Roland Barthes. Studiul Diderot, Brecht,
Eisenstein.  Derrida si Fuco: anularea
structuralismului. Modelul structural ca sistem al
divergentilor, aplicabil la diverse fenomene.
Structuralismul si structuralistii. Structuralismul
si fenomenologia. Structuralismul si critica

- sa Inteleagd relatie textului
structurile artistice exta-textuale;
- sd cunoascd complexitatea notiunii

cu

Structura textului artistic.
Cuvinte-cheie: limitele
textului, impulsuri precise

textului, planurile




de text;

- sd cunoascd posibilitdtile de a spori
bogatia "tesutului logico-senzorial";

- sd cunoasca curentele alternative care
transforma fluxul linear al "povestirii",
al "reprezentarii";

- sd poatd construe din fiecare actiune
un labirint de tensiuni multiple;

- sd poata elabora un nou comentariu
asupra actiunii;

- sa realizeze cd a actiona 1in
teatru/film/dans inseamnd a interveni
in timp si 1n spatiu pentru a schimba si
pentru a se schimba;

- sd simtd impulsul la actiune, adica
"migcarea de intentie" care incepe in
sira spindrii;

- sad realizeze cd fiecare celuld a
acestui "tesut-in-viata", fiecare actiune
a acestei secvente-mozasic, are
incarcatura ei specifica de energie.

- sd poata oferi exemple de corelatie
text-scenografie din teatul universal,

- sd poata exersa conceperea decorului
si a costumului in texnica lui G. Craig;
- sd poata observa tendinta enuntata de
G. Craig in realizérile scenografice
moderne.

Iu. M. Lotman si Structura textului artistic.
Planul de sus, planul de jos al textului. Problema
semnificatiei in textul artistic. Definitia textului.
Textul si sistemul. Principiile constructiviste ale
textului. Elementele si nivelele paradigmaticii
textului artistic. Axa sintagmaticd a textului.
Text in perceptie scenicd. Cand vorbim de un
text, ne gandim imediat la cuvinte scrise. Dar
Stevenson ne permite sd ne intoarcem la originea
termenului: textul ca tesaturd, ca tesut, ca
impletitura, ca urzeala de fire de culori diferite i
din materiale eterogene. A tese cuvinte pe hartie
duce la "textul scris": poem, roman, comedie. A
tese actiuni in spatiu si In timp ne duce la "textul
logico-senzorial": la teatru si la dans. Actiunile
care se tes sunt vorbele pronuntate (in aspectul
lor logic si 1n aspectul lor sonor), actiunile fizice,
relatiile, schimbdrile de lumina, fragmentele
muzicale, utilizarea felurita a costumelor,
apropierea sau departarea de spectatori.
Stevenson ne da un sfat extraordinar, de meserie,
pentru a spori bogatia "tesutului logico-
senzorial": sda ludm doud sau mai multe
elemente, doud sau mai multe perspective
deosebite ale temei tratate, si sd sarim de la una
la alta, creind deplasari ale viziunii si salturi de
tensiune. E un curent alternativ care transforma
fluxul linear al "povestirii", al "reprezentarii".
Detalii si micro-ritmuri ale textului logico-
senzorial. Precizia schimbarilor tonice si a
salturilor de energie ale dansatorului/actorului
este cea care ingaduie spectatorului sd traiasca
experienfa unei experiente §i sd proiecteze o
pluralitate de interpretari. Fiecare actiune e un
nod de energii precis modelate si poate fi tradus
in echivalentul lui in altd limba. Nu putem crea
echivalente si nici "traduce" o secventd daca nu
ne-am asimilat-o mai 1Intdi perfect. O
improvizatie isi Indeplineste functia numai daca
poate fi repetatd in toate detaliile ei, pentru a
putea fi dupa aceea elaboratd. Chiar in cazul
unor mutatii profunde, actiunea preface
motivatia, ritmul, logica internd, invizibila (E.
Barba).

Interactiunea elementelor piesei,
vestimentatiei, expresiei corporale.
Cuvinte-cheie: unitate scenograficd, conventie
Corelatia text-scenografie. Cuvant—provocare a
ideii scenografice. Ofertd scenograficd in baza
piesei shakeaspeariene Macbeth, Gordon Craig.
Conventie si simbol. Motivul stancii si al norului
exprimat prin linii si pete de culoare. Respectarea

decorului,




bitonului in decor si vestimentatie. Costum
individual conceput ca parte integranta a masei.
Minimalismul pictural. Economia mijloacelor de
expresie. Horia deleanu privind modalitatile de
utilizare a decorului si a costumelor in spectacol.
Dominanta caracterului exprimata in costum.
Studiul lui Gotthold Ephraim Lessing Lacoon
sau despre hotarele picturii §i a poeziei.

- sd cunoasca ecuatia: material =
fabula = dispozitie;

- sa cunoasca ecuatia: forma = subiect
= compozitie;

- sa faca schema dispozitiei unei opere
concrete;

-sa facd schema compozitiei unei
opere concrete.

Succesiunea elementelor fabulei in Compozitia
si Dispozitia operei de arta.

Cuvinte-cheie: material, fabula, dispozitie,
forma, subiect, compozitie
Descifrarea nuvelei lui 1. Bunin Respiratia

usoard. Analiza traseului compozitional al Olgai
Mescerskaia si al dirigintei de clasa. Dependenta
cuvantului de structura frazei, ambianta,
tonalitatea generald a discutiei, linia franta a
evenimentelor. Dependenta ideii de linia franta a
evenimentelor.

Iu. M. Lotman despre Compozitia operei de arta
axata pe cuvant.

- sa cunoasca codurile si semnele
teatrale;

- sa cunoasca functia de matrice;

- sa cunoasca posibilitatea codificarii
semnului iconic.

Semnul — element al structurii semiologice in
artele audio-vizuale.

Cuvinte-cheie: cod, semn, matrice

Sistemele de semne. Coduri si lexicoduri.
Codurile si modificatia lor. Codificarea nivelelor.
Clasificarea semnelor. Semnul iconic.
Posibilitatea codificarii semnului iconic. Figurile
si semnele. Codul cinematografic si cel teatral.
Caracteristicile semnului arhitectural. Conotatia
si denotatia teatrald. Codurile considerate ca fiind
firesti.

- sd explice relatia intre tehnicile
cotidiene si incostient;

- sd explice relatia intre tehnicile
tehnicile extra-cotidiene si energie;

- sd cunoasca notiunile de shite, koken
in teatrul No;

- sd cunoascd principiile pre-- sa
cunoasca principiul

minimului effort al tehnicilor
cotodoene;

- sd cunoasca posibilitatile de aplicare
ale termenilor manis si keras,

- sd poata creia artificial, cu ajutorul
unei complicate strategii, conditiile Tn
care se poate reproduce experienta
actorului discutata in acesta tema;

- sa poata recrea cele trei faze
(desemnate prin expresia jo-ha-kyu)
in care se Imparte orice actiune a
actorului (esenta biosului actorului):

Elemente de texnici cotidiene si extra-cotidiene
in teatrul oriental vs. teatrul occidental.
Cuvinte-cheie: Texnicile cotidiene si extra-
cotidiene, manis, keras, bios

Actorul de la Polul Nord e la prima vedere cel
mai putin liber. El 1si modeleazd comportamentul
scenic dupa o retea bine experimentatd de reguli
care definesc un stil sau un gen codificat. Acest
cod al actiunii fizice sau vocale, fixat in
artificialitatea lui specifica si detaliata (fie ca e
vorba de balet, de unul din teatrele clasice
aziatice, de "modern dance", de Opera sau de
pantomima), e susceptibil de evolutii si de
inovatii. In principiu, totusi, actorul care a ales
acest tip de teatru trebuie sa se conformeze si 1si
incepe ucenicia depersonalizandu-se. El accepta
un soi de persond scenica stabilit de o traditie.
Personalizarea acestui model va fi primul semn al
maturizarii sale artistice. Actorul de la Polul Sud
nu aparfine unui gen spectacular caracterizat
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a. in amplificarea si In punerea in
joc a fortelor care actioneaza intr-o
situatie de echilibru;

b. in opozitiile care conduc
dinamica miscarilor;

c. in aplicarea unei incoerente
coerente;

d. in ruperea automatismelor si
inlocuirea lor prin echivalente extra-
cotidiene.

printr-un cod stilistic amanuntit. Nu i s-a furnizat
un repertoriu de reguli precise pe care sa le
respecte. El trebuie sa-si construiasca singur
regulile pe care se va baza. Isi va incepe ucenicia
pornind de la calitatile Tnnascute ale personalitatii
lui. Va folosi ca puncte de plecare sugestiile care
decurg din textele interpretate, din observarea
comportamentului cotidian, din emulatia in
raport cu alti actori, din studiul cartilor si
tablourilor, din indicatiile regizorului. Actorul de
la Polul Sud e aparent mai liber, dar intampina
dificultati majore in dezvoltarea coerenta si
constanta a mestesugului sau scenic. Contrar
aparentelor, actorul de la Polul Sud e acela care
are o mai mare libertate artistica, In timp ce
actorul de la Polul Sud devine usor prizonierul
arbitrarului si al unei excesive carente de repere.
Dar libertatea actorului de la Polul Nord raméane
inchisa intre limitele genului de apartenenta si se
plateste cu o specializare care face dificild orice
iesire 1n afara teritoriului cunoscut.Texnicile
cotidiene si extra-cotidiene. Tehnicile cotidiene
sunt cu atat mai functionale cu cat devin mai
inconstiente. Tehnicile cotidiene ale corpului se
caracterizeaza in genere prin principiul
minimului efort, ceea ce inseamna un randament
maxim obtinut printr-un minimum de energie.
Tehnicile extra-cotidiene se bazeaza, din contra,
pe risipa de energie. Uneori ele par chiar sa
sugereze un principiu opus celui care
caracterizeaza tehnicile cotidiene: principiul
folosirii unui maximum de energie pentru un
rezultat minim. Tehnicile cotidiene ale corpului
vizeaza comunicarea, cele ale virtuozitatii
vizeaza uimirea. Tehnicile extra-cotidiene,
dimportiva, vizeaza informatia, literalmente, ele
pun-in-forma corpul facandu-1 artificial/artistic,
dar credibil. Prin aceasta se deosebesc esential de
tehnicile care duc la corpul "incredibil" al
acrobatului si al virtuozului. Echilibrul in
actiune. Notiunile de shite, koken 1n teatrul No.
Dansul opozitiilor: manis si keras. La Opera din
Peking, sistemul codificat al migcarilor actorului
se bazeaza pe acest principiu: orice actiune
trebuie sa Inceapa in directia opusa celei catre
care se indreaptd. Toate formele de teatru
traditional balinez sunt construite prin
structurarea unei serii de opozitii intre keras si
manis. Keras inseamna puternic, dur, viguros;
manis delicat, bland, tandru. Termenii manis si
keras. Tahan-puterea de rezistenta. Tehnicile
extra-cotidiene dilatd, pun 1n viziune pentru
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spectator si dau sens unui aspect care in cotidian
este ascuns: aratand dau nastere interpretarii.
Incoerenta, coerenta si virtutea omisiunii. Acea
incoerentd, acea initiald neaderare la economia
practicii cotidiane, se organizeaza ulterior intr-o
noua coerenta sistematica. Dificultoasa
artificialitate care caracterizeaza tehnicile
extracotidiene elaborate de catre actorii de la
Polul Nord are drept urmare o alta calitate de
energie. Actorul, prin practica Indelungata si
antrenament continuu, fixeaza aceasta
"incoerentd" 1n sistemul sdu nervos si dezvolta
noi reflexe neuro-musculare care au drept efect o
culturd a corpului reinnoitd, o "a doua naturd", o
noua coerenta, artificiald, dar marcata de bios.
Actorii de la Polul Sud, ajunsi in culmea
experientei lor artistice, stiu sa Tnvinga blocajele
impuse de situatia artificiald a scenei si reusesc
sd introduca in jocul lor, modelandu-le, chiar si
procesele minuscule guvernate de subtilele
automatisme ale vietii cotidiene. Actorii de la
Polul Nord, dimpotriva, nu recurg la nici o
asemanare cu comportamentul cotidian. Atunci
cand arta lor e de inalta calitate, ei transforma
intr-o a doua naturd un sistem codificat a carui
logica este echivalenta cu logica vietii organice.
Principiul opozitiilor, care sunt esenta 1nsasi a
energiei, se leagd de principiul simplificarii.
Simplificare inseamna, in cazul acesta, omiterea
anumitor elemente pentru a pune in valoare
altele, care apar astfel ca esentiale. Decroux.
Mimul — "portret al muncii". Miscari anecdotice.
Dario Fo. Miscari de sinteza. Concentrarea intr-
un spatiu mic a unei actiuni implicand o mare
energie. Gesturile nu devin scenic vii decat daca
sunt prelungirea unui impuls sau a unei micro-
actiuni care se produce 1n gira spindrii. Aceeasi
idee se regaseste, de la Stanislavski la Grotowski,
in preceptele tuturor maestrilor "actiunii fizice"
(chiar daca "metoda actiunilor fizice" nu se
reduce numai la aceasta si implicd uneori o
elaborare amédnuntita a imaginilor interioare).
Echivalentd. Formula lui Grotowski "corp decis".

-sd cunoasca cum se realizeaza sinteza
elementelor spectacologice si cum are
loc revitalizarea elementelor flexibile
pe contul actorului, caruia I se refuza
categoric orice independent;

- sd cunoasca caracteristicile dramei
verbal-sonore;

- sa analizeze locul muzicii in actul
spectacular contemporan;

Elementul muzical si cel sonor in
complexitatea structurii teatrale.
Cuvinte-cheie:  contrapunct, cantec liric,
coloanda sonora

Studiul  Muzica peisajului  §i  soarta
contrapunctului in mixaj la o noua etapa de

S. Eisenstein. Efectul "iesirii din sine". Peisajul
emotional ce functioneazd in film ca un
component muzical, definit drept natura
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-sa gaseasca corespondentele dramei
vervalo-sonore 1n practicile lui
Vladimir Pankov, realizate in genul
personal SounDrama.

- sd poata oferi exemple de fragmente
"sugestive" si elemente stereotipe din
practica mondiala a teatrului;

- sd poata analiza fragmentele si
elementele susnumite Tn contextul
unor opere concrete.

afectiva. Nodul potential. Muzica ca mod de
orchestrare a actiunii teatrale (VS. Meyerhold).
Insemnitatea muzicii si a ritmului in teoria
elaborata de Appia. O data cu aparitia dramei
verbalo-sonore, cum si-o imagineazd Adolphe
Appia, ‘"regizorului 1ii revine rolul de
indrumator  despotic, care supravegheaza
intreaga gimnasticd pregdtitoare a tabloului
scenic. Dupd Appia, cdntecul liric §i dansul
sunt unicii indrumatori ai actorului in drama
verbalo-sonorda. Cantecul 1i permite sa-si
mentind vocea independentd de simfonie,
perfectionandu-si dictia in registrul artificial.
lar dansul — sa atingd un nivel finalt de
maleabilitate ritmicd, renuntand la viata
pasiunilor individuale. Totul depinde de gradul
depersonalizarii actorului. De indata ce, gratie
cantecului si dansului, actorul va obtine
maximul depersonalizarii, corpul lui va fi supus
celor mai dificile combinatii de ritmuri, iar
dictia — duratelor celor mai improprii vietii lui
interioare, el va putea, In sfarsit, intra in
interactiune cu aliatii sdi de reprezentatie:
Aranjamentul, Lumina, Pictura, impartasind cu
ei propriul destin.

Fragmente "sugestive' si elemente stereotipe.
Cuvinte-cheie: sugestie, stereotip

Forta de sugestie a spectacolului si caile de
realizare ale acesteia. Fragmentele "sugestive"
aratd actiuni elaborate, fiecare cu profilul ei, cu
o vibratie care stimuleaza  perceptia
spectatorului §i suscitd in acesta un proces
interpretativ care e creatie personald. Elemente
stereotipe sunt consecinta unor senzatii
generale, fard nuante, putin amanuntite si
realizate cu scheme tehnice dinainte invatate.

VII. ORGANIZAREA LUCRULUI INDIVIDUAL AL DOCTORANDULUI

Unitati tematice

Lucrul individual al Ore
studentilor

Structura — cauza si finalitatea operei de arta. Documentare si analizd. | 20

Conform obiectivelor de
freferinta

Mitul ca structurad semiologica.

Lectura surselor 20
recomandate. Consultarea
bibliografiei recomandate

Structuralismul si poststructuralismul teatral Lectura surselor 20

recomandate. Cercetare,
analiza a lucrarilor
stiintifice lecturate.
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Structura textului artistic. Interactiunea elementelor Lectura operelor teoretice | 20
piesei, decorului, vestimentatiei, expresiei corporale. ale practicienilor

teatrului. Documentarea

pe baza literaturii

bibliografice

recomandate.
Succesiunea elementelor fabulei in Compozitia si Lectura operelor teoretice | 20
Dispozitia operei de arta recomandate.

Argumentarea structuilor

si elementer artistice

adoptate de regizorii

teatrali.
Semnul — element al structurii semiologice in artele Lectura surselor 20
audio-vizuale recomandate. Studierea

bibliografiei obligatorii la

tema respectiva.
Elemente de texnici cotidiene si extra-cotidiene 1n | Documentare si analizd a | 20
teatrul oriental vs. teatrul occidental materialelor studiate.
Elementul muzical si cel sonor in complexitatea | Lectura surselor 32
structurii teatrale. Fragmente "sugestive" si elemente | recomandate.
stereotipe Argumentarea structuilor

si elementer artistice in

opera de arta

performativa.

Total ore: 172

VIII. METODE DE PREDARE:

prelegerea;

conversatia;

discutia in contradictoriu;
agenda cu notite.

IX. EVALUAREA DISCIPLINEI

1. Tipurile, modalititi si forme de evaluare

Tipul evaluarii

Perioada evaluarii

Pondere
Modalitati si forme de |  a din
evaluare nota
finala
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Evaluarea
curenta

Pe parcursul semestrului — raspuns oral in
cadrul lectiilor si a
analizei lucrarilor
practice;

— referat (80% din
variata finala)

— lucrare de
laborator (aplicare
in scris a analizei
structurii operei
teatrale selectate)

60 %

Evaluarea
periodica

— la mijlocul semestrului (test Test de evaluare
nr. 1);
— sf. semestrului (test nr. 2)

Evaluarea
semestriala

— 1n cadrul sesiunii — Examen (referat
(variata finald) 40 %

2. Criteriile de apreciere a cunostintelor/deprinderilor

Nota Pentru a obtine o nota respectiva:

10 (A) | Doctorandul cunoaste 100 —91% din continuturile curriculumului.

Doctorandul demonstreaza:

capacitatea de a utiliza cercetarea si gandirea critica pentru a concepe proiecte
complexe;

capacitatea de a construi prin cercetare un proces logic de la ceea ce
cunoaste spre ce ceea ce mai are de cunoscut;

capacitatea de a aborda subiectele la nivel interdisciplinar, imbinand arta cu
psihanaliza, filosofia, sociologia, etc.;

lectura integrald sursesor recomandate;

competente practice, dezvoltate de unitatile de curs;

lucru independent considerabil.

9 (B) Doctorandul cunoaste 90 — 81 % din continuturile curriculumului.

Doctorandul demonstreaza:

cunoasterea tuturor metodelor de cercetare 1n teatru si artele
performative;

lectura integrald a surselor recomandate;

capacitatea de a poseda informatii specifice, de a dezvalui o naratiune despre
problematici actuale;

aptitudini de a ajunge la o concluzie a unui proces de cercetare;

lacune, imprecizii nesemnificative/neesentiale privind continuturile
asimilate, abilitatile de analiza si de interpretare.

8 (C) | Doctorandul cunoaste 80 — 71 % din continuturile curriculumului.

Doctorandul demonstreaza:

lectura surselor recomandate 1n proportie de 80%;

competente de analiza si interpretare;

aptitudini Tn aplicarea cunostintelor dobandite;

lacune, imprecizii privind continuturile asimilate, abilitatile de analiza si
de interpretare;
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- lacune privind activitatea independenta.

7 (D)

Doctorandul cunoaste 70 — 61 % din continuturile curriculumului.
Doctorandul demonstreaza:
- lectura surselor recomandate in proportie de 70% - 60%;
- competente de analiza si interpretare;
- capacitate medie de argumentare;
- lacune, imprecizii considerabile privind continuturile asimilate, abilitatile
de analiza si de interpretare

6 (E)

Doctorandul cunoaste 60 — 51 % din continuturile curriculumului.
Doctorandul demonstreaza:
- lectura surselor recomandate in proportie de 50%;
- aptitudini slabe in aplicarea cunostintelor dobandite;
- lacune, imprecizii destul de considerabile privind continuturile asimilate,
abilitdtile de analiza si de interpretare.

5(E)

Doctorandul cunoaste 50 — 41 % din continuturile curriculumului.
Doctorandul demonstreaza:
- lectura surselor recomandate in proportie de 40%;
- competente minime cognitive, aplicative, atitudinale;
- incapacitate de argumentare;
- lacune, imprecizii destul de considerabile privind continuturile asimilate.

4 (FX)

Doctorandul cunoaste 40 — 31 % din continuturile curriculumului.
Doctorandul demonstreaza:

- lectura surselor recomandate in proportie de 30%;

- incapacitate de analiza si interpretare;

- incapacitate de argumentare;

- imprecizii esentiale privind continuturile asimilate.

3,21
(F)

Doctorandul cunoaste 30 — 0 % din continuturile curriculumului.
Doctorandul demonstreaza:
- lectura surselor recomandate in proportie de 20% sau defel.
- incapacitate de analiza si de interpretare;
- incapacitate de argumentare;
- niciun rezultat privind lucrul independent.

Evaludrile sunt anuntate din timp si se efectueaza transparent in conformitate cu

programa analitica de studii.

Ca metoda de evaluare se va utiliza analiza si critica constructivd a lucrarilor. Prin

argumente de rigoare si solutii alternative se vor stabili nivelul profesional, prin note se va

aprecia lucrul efectuat, profunzimea, originalitatea, expresivitatea si inventivitatea referatului si

lucrariolor de laborator prezentate.

Evaluarile in cursul semestrului.

Activitatea doctorandului este analizata si evaluata prin:

in timpul semestrului se fac analizele lucrarilor individuale conform graficului aprobat la

sedinta Catedrei, cel putin 3 evaluari
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- activitatea doctorandului este prezentata prin lucrarile practice la lucrul individual
- discutii si analize critice individuale si colective
- analiza capacitatilor de elaborare a subiectului si transpunerea lui in practica
- analiza gradului de compatibilitate Intre concept si executia tehnica
- abilitatea tehnicd asociatd cu insusirea cunostintelor, deprinderilor practice: timpul
investit 1n realizarea lucrarilor, raportul calitate/cantitate
- participarea individuald a doctoranzilor la motivarea si sustinerea lucrarilor.
Evaluarea finala
Evaluarea fiala a doctoranzilor se va face in baza urmatoarelor criterii:
- gradul de identitate cu tema propusa
- numarul de variante
- originalitatea si calitatea solutiilor gasite
- gradul de cooperare cu profesorul
- incadrarea in termenii prevazuti

- frecventa la ore

capacitatea de elaborare a subiectului si finalitatea practica.
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